DEUS, O DIABO E OS DIREITOS AUTORAIS:
UMA LEITURA COMPARATIVA
DO CONTO "ADAO E EVA"

No famoso capitulo "A o6pera"”, de Dom Casmurro (1899), os temas da criacdo
do mundo, da condi¢do humana e da criagdo literaria se associam. O mesmo ja sucede,
talvez de maneira menos evidente, no conto "Adao e Eva", recolhido no volume Varias
histdrias (1896). Este trabalho tentar4 mostrar o dialogo entre o conto e o capitulo do
romance, analisando o recurso a versdes divertidamente heterodoxas da criagdo como
metaforas da natureza humana e do comportamento moral.*

Publicado pela primeira vez em 1885, na Gazeta de Noticias, o conto parte de
uma situagdo trivial em que a senhora de engenho D. Leonor tem a mesa alguns
convidados intimos da casa, entre 0s quais um muito curioso em saber qual o doce
anunciado pela anfitria para o finale da refeicdo. Nesse contexto, inicia-se um debate
teoldgico. As personagens discutem a natureza masculina ou feminina da curiosidade,

caracteristica que levou & "perda do paraiso'?

. Uma vez dirimida a divida, saberiam se a
responsabilidade pela expulsio do jardim do Eden coubera a Ad&o, como supdem as
mulheres, ou a Eva, como apostam os homens.

Os dois Unicos convivas que ndo tomam partido na guerra dos sexos S&0 0
carmelita, Frei Bento, e o juiz de fora, Sr. Veloso. Instados a opinar, Frei Bento se
esquiva, e 0 juiz Veloso declara ndo haver "matéria para opinido; porque as coisas no
paraiso terrestre passaram-se de modo diferente do que estd contado no primeiro livro
do Pentateuco, que é apdcrifo™ (p. 123, § 393). Ao informar a reacdo dos comensais,
todos perplexos, salvo Frei Bento, que ri, 0 narrador em terceira pessoa justifica o riso,

com um retrato do Sr. Veloso aos olhos do carmelita;

! Embora a possibilidade seja particularmente interessante, reservo para outro ensaio a leitura de "Ad3o e
Eva" e do capitulo "A 6pera" como metaforas da criacao literaria.

2 ASSIS, Machado de. "Addo e Eva", in Varias Historias [1896], Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira;
Brasilia: INL, 1975, p. 123-129. Todas as cita¢cdes deste conto se fardo por esta edi¢do, indicando-se,
entre parénteses, pagina e paragrafo de que foram tiradas.



(...) conhecia o juiz-de-fora como um dos mais piedosos sujeitos da
cidade, e sabia que era também jovial e inventivo, e até amigo da
pulha, uma vez que fosse curial e delicada; nas coisas graves era
gravissimo (...) (p. 123, § 393, grifos meus).

Essa ambiguidade narrativa baseada na indole polivalente do magistrado leva o
leitor a desconfiar de sua franqueza e ja anuncia 0 modo como terminard o conto.
Piedoso ou piadista, 0 juiz-de-fora contesta a autoridade do Génesis, que taxa de
"apdcrifo”, por conhecer o livro "auténtico” (p. 124, 8 398). "Em primeiro lugar, ndo foi
Deus que criou 0 mundo, foi o Diabo™ (p. 124, 8 400), afirma ele, retificando incorrecéo
arraigada quanto a autoria da criacdo. Uma vez restabelecida essa origem diabdlica,
Veloso esclarece que a iniciativa de Satanas ndo excluiu a intervencdo divina, antes a

provocou. Vejamos o texto do conto:

— (...) Foi 0 Tinhoso que criou 0 mundo; mas Deus, que lhe leu no
pensamento, deixou-lhe as médos livres, cuidando somente de corrigir
ou atenuar a obra, a fim de que ao préprio mal ndo ficasse a
desesperanca da salvacdo ou do beneficio. E a acdo divina mostrou-se
logo porque, tendo o Tinhoso criado as trevas, Deus criou a luz, e
assim se fez o primeiro dia. No segundo dia, em que foram criadas as
aguas, nasceram as tempestades e os furacGes; mas as brisas da tarde
baixaram do pensamento divino. No terceiro dia foi feita a terra, e
brotaram dela os vegetais, mas s6 os vegetais sem fruto nem flor, os
espinhosos, as ervas que matam como a cicuta; Deus, porém, criou as
arvores frutiferas e os vegetais que nutrem ou encantam. E tendo o
Tinhoso cavado abismos e cavernas na terra, Deus fez o sol, a lua e as
estrelas; tal foi a obra do quarto dia. No quinto foram criados os
animais da terra, da agua e do ar. Chegamos ao sexto dia, e aqui peco
gue redobrem de atencao.

()

Veloso continuou dizendo que no sexto dia foi criado o homem, e
logo depois a mulher; ambos belos, mas sem alma, que o Tinhoso ndo
podia dar, e s6 com ruins instintos. Deus infundiu-lhes a alma, com
um sopro, e com outro os sentimentos nobres, puros e grandes. Nem
parou nisso a misericérdia divina; fez brotar um jardim de delicias, e
para ali os conduziu, investindo-os na posse de tudo. Um e outro
cairam aos pés do Senhor, derramando lagrimas de gratiddo. "Vivereis
aqui"”, disse-lhes o Senhor, "e comereis de todos os frutos, menos o
desta arvore, que é a da ciéncia do Bem e do Mal."

Addo e Eva ouviram submissos; e ficando s6s, olharam um para o
outro, admirados; ndo pareciam os mesmos. Eva, antes que Deus lhe
infundisse os bons sentimentos, cogitava de armar um laco a Adé&o, e
Adao tinha impetos de espanca-la. Agora, porém, embebiam-se na
contemplacdo um do outro, ou na vista da natureza, que era
espléndida. (p. 124 e 125, § 404, 406 e 407, grifos meus)



A primeira e fundamental diferenga entre o relato do Génesis e a verdade da
criacdo segundo Veloso é a inversdo de papéis: no primeiro livro do Velho Testamento,
Deus é o criador e o Diabo o corruptor; na versdo do juiz, o Diabo cria e Deus
corrompe, ao menos do ponto de vista do préprio Diabo, cuja obra tinha a principio
orientacdo oposta & que Deus acabou imprimindo ao interferir. Addo e Eva, inteiramente
transformados e livres dos impulsos predatdrios que os dominavam, por isso mesmo,
verteram "lagrimas de gratiddo". J& na perspectiva de Satands, essa interferéncia do
Altissimo é tudo menos divina, considera-a uma intromissao indesejada, conforme narra
Veloso: "Naturalmente, o Tinhoso ficou danado quando soube do caso. N&o podia ir ao
paraiso, onde tudo Ihe era avesso, nem chegaria a lutar com o Senhor" (p. 126, § 408). E
compreensivel a indignacdo do Diabo, uma vez que a parceria forcada com o Todo-
poderoso fez 0o mundo parecer mais obra deste do que sua. Embora amaldigoe a
ingeréncia superior que tornou seu trabalho irreconhecivel, Satands ndo pretende opor-
se abertamente a Deus nem a suas criagdes ou a sua recriagdo do primeiro casal. Por
astdcia ou por um misto de covardia e malicia, como sugere o trecho citado, ele adota
outra tatica.

Nos trés primeiros capitulos do Génesis, Satanas ndo € nomeado, aparece antes
sob uma de suas formas ou por intermédio de um de seus simbolos, a serpente, & qual é
identificado, de maneira expressa, em Apocalipse 12: 9.° Na narrativa de Veloso,
contudo, ha um desdobramento da figura do Diabo. Agora como Criador do mundo e
dos seres que o povoam, ai incluidos o homem e a mulher, ainda que desalmados,
Satands também é pai da serpente e menciona tal paternidade duas vezes, ao convocar
sua criatura para importante missdo: "Vem c4, serpe, fel rasteiro, peconha das pegonhas,
queres tu ser a embaixatriz de teu pai, para reaver as obras de teu pai?" (p. 126, 8 409,
grifos meus). O uso de um verbo como "reaver" é digno de nota. Tanto no sentido de
“tornar a haver, recuperar" (Caldas Aulete, Houaiss), quanto na acep¢do juridica de

4 n

"readquirir a posse de" (Houaiss),” "reaver" traz a idéia de propriedade perdida. No

3 "E foi precipitado o grande dragdo, a antiga serpente, que se chama o Diabo e Satanas, que engana todo
o mundo; foi precipitado na terra, e os seus anjos foram precipitados com ele." (Apocalipse 12: 9, in
Biblia Jodo Ferreira de Almeida, versdo atualizada, disponivel on-line: http://www.biblegateway.com)

4 Refiro-me, é claro, a dois dos principais dicionarios da lingua portuguesa em circulacio atualmente no
Brasil: DICIONARIO CONTEMPORANEO DA LINGUA PORTUGUESA CALDAS AULETE. 3. ed.
Brasileira. Rio de Janeiro: Delta, 1980. 5 v.; DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS DA LINGUA
PORTUGUESA. Rio de Janeiro: Objetiva, versdo 1.0, dezembro de 2001.



contexto do conto, a propriedade s6 poderia se referir & autoria das "obras" em quest&o.
Trata-se, portanto, de uma disputa autoral. E como se o critério para determinar a

autoria fosse a semelhancga entre a obra e a visdo de mundo ou o estilo do autor, por

7

assim dizer. N&o por acaso, a expressdo "direitos autorais” é utilizada no capitulo 9 de
Dom Casmurro, intitulado "A épera”. Antes de prosseguir na andlise do conto, convém
recordar esse capitulo.

No nono capitulo do romance, Bento Santiago ouve de Marcolini, velho tenor
italiano, uma descricdo da vida e de suas relagdes amorosas como Opera, com Seus

eternos triangulos em que o tenor e o baritono brigam pelo soprano, ou 0 soprano e o
contralto disputam o tenor, sempre na “presenca do baixo e dos comprimarios".> Essa
teoria agonistica da vida como dpera baseia-se huma releitura da criagdo do mundo,
exposta em seguida pelo mesmo Marcolini e na qual a prdpria criacdo se transforma na
mise-en-scéne de uma 6pera que tem Deus como libretista, o Diabo como compositor e
0 planeta como palco. Satands, jovem maestro de grande talento, € expulso do
conservatdrio do céu, por tramar uma rebelido. Vai para o inferno levando "um libreto
de Opera" escrito por Deus, mas posto de lado, uma vez que "tal género de recreio"
pareceu ao autor “improprio da sua eternidade™ (p. 78, 8 71). A partir desse ponto,

vejamos entdo no texto as circunstancias nas quais o mundo é criado:

(...) Com o fim de mostrar que valia mais que 0s outros, — e acaso para
reconciliar-se com o céu — compds a partitura, e logo que a acabou foi
leva-la ao Padre Eterno.

— Senhor, ndo desaprendi as ligbes recebidas, disse-lhe. Aqui
tendes a partitura, escutai-a, emendai-a, fazei-a executar, e se a
achardes digna das alturas, admiti-me com ela a vossos pés...

— Né&o, retorquiu o Senhor, ndo quero ouvir nada.

— Mas, Senhor...

— Nada! nada!

Satanas suplicou ainda, sem melhor fortuna, até que Deus, cansado
e cheio de misericordia, consentiu em que a dépera fosse executada,
mas fora do céu. Criou um teatro especial, este planeta, e inventou
uma companhia inteira, com todas as partes, primarias e
comprimarias, coros e bailarinos.

— Ouvi agora alguns ensaios!

— N&o, ndo quero saber de ensaios. Basta-me haver composto o
libreto; estou pronto a dividir contigo os direitos de autor.

5 ASSIS, Machado de. Dom Casmurro. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira; Brasilia: INL, 1977.
p. 78, 8§ 67) Todas as citacdes deste conto se fardo por esta edicdo, indicando-se, entre parénteses, pagina
e paragrafo de que foram tiradas.



Foi talvez um mal esta recusa; dela resultaram alguns desconcertos
que a audiéncia prévia e a colaboragdo amiga teriam evitado. Com
efeito, ha lugares em que o verso vai para a direita e a musica para a
esquerda. Ndo falta quem diga que nisso mesmo esta a beleza da
composicdo, fugindo a monotonia, e assim explicam o terceto do
Eden, a éria de Abel, os coros da guilhotina e da escraviddo. (...) Tal é
a opinido dos imparciais. (p. 78-79, § 71 a 79, grifos meus).

A diferenca do juiz Veloso, o tenor Marcolini ndo se limita aos primeiros tempos
do mundo, narra os antecedentes da criagdo e descreve com certa minicia a recepcao da
obra por trés tipos de platéia: "os imparciais" ja citados e dois outros segmentos mais
sectarios do publico — "os amigos do maestro", autor da masica, também referidos como
"satanistas”, e "0s amigos do poeta"”, autor do libreto. Nesse sentido, como diz Santiago,
o0 velho tenor exp0s a ele uma "historia da criacdo™ (p. 78, § 70).

Ao contrério de Veloso e Moisés, Marcolini ndo esmiuca o processo de cria¢do do
mundo, dia a dia. Resume-o num parégrafo (p. 78, § 76) e duas falas (8 77 e 78). Deus
autoriza a encenagdo da Opera e cria um teatro lirico adequado, "fora do céu" — afinal,
trata-se de um divertimento "impréprio da sua eternidade”. Cria ainda todo o elenco
necessario, mas recusa-se a acompanhar 0s ensaios, COmo ja se negara a ouvir, que dird
a "emendar" a partitura de Satanas. Basta-lhe ter escrito o libreto, alega o Senhor,
embora tenha fornecido também o local e os recursos humanos destinados & mise-en-
scene. E, ao declarar-se pronto a dividir com o Diabo os direitos autorais, estaria dando
a companhia lirica que pds no palco o mesmo livre-arbitrio que teve o maestro quando
interpretou o libreto divino em sua musica. Livre-arbitrio esse reafirmado, pois, com a
aceitacdo da co-autoria, que uma 6pera, como drama musicado, geralmente pressupde.

Tanto na criagdo segundo Veloso quanto na versdo de Marcolini, Deus age
estimulado por agdes do Diabo, os atos divinos sdo reagdes a iniciativas satanicas. No
primeiro caso, porém, Deus impBe sua participacdo na obra de criar o mundo,
originalmente um projeto demoniaco, que Ele permite a seu idealizador executar, para
em seguida atenua-lo ou corrigi-lo. No ultimo caso, trata-se de um projeto de Deus que
Ele mesmo descarta, e Satands leva adiante. Numa atitude menos auto-suficiente e
arrogante que a do Deménio de Veloso, solicita a colaboracéo divina, acolhe possiveis
emendas, chega a implorar a parceria celeste. O Diabo propde e Deus dispde: eis a
irreverente releitura que Marcolini faz do provérbio com sua histéria da criacdo. Ignorar

que o éxito de um projeto depende da boa vontade do Senhor foi 0 erro de Satanas em



"Addo e Eva". Aparentemente mais humilde e menos voluntarioso, o Satanas
marcoliniano obtém o consentimento de Deus, que viabiliza a obra.

Embora inevitavel, a colaboracdo, entretanto, ndo pode ser "amiga". Ou nédo
existiriam os desacordos, os "lugares em que 0 verso vai para a direita e a musica para a
esquerda”, os inumeros trechos em que, segundo "os amigos do poeta"”, “"a partitura
corromp[e] o sentido da letra", e "(...) é absolutamente diversa e até contraria ao drama"
(p-79, 8 80). Em suma, nas proprias palavras de Deus ao rival, no fim do conto "A
Igreja do Diabo", "é a eterna contradicdo humana".® Aos olhos dos “imparciais”,
precisamente ai reside a "beleza da composicdo”. Naquele conto de Histérias sem data
(1884), vale lembrar, evidencia-se a necessaria impureza das a¢bes humanas: nenhum
ato é totalmente virtuoso ou totalmente mau, assim como nenhum homem o é; inexistem
virtudes e vicios em estado puro. H& é o predominio, a prevaléncia do bem ou do mal no
ser humano em certa ocasido ou em dado periodo, como esclarece o narrador de Dom

Casmurro, ao propor, no capitulo 68, sua "teoria (...) dos pecados e das virtudes":

(...) cada pessoa nasce com um certo nimero deles e delas, aliados por
matrimdnio para se compensarem na vida. Quando um de tais
conjuges é mais forte que o outro, ele sé guia o individuo, sem que
este, por ndo haver praticado tal virtude ou cometido tal pecado, se
possa dizer isento de um ou de outro; mas a regra é dar-se a pratica
simultanea dos dous, com vantagem do portador de ambos, e alguma
vez com resplendor maior da terra e do céu. (p. 166, § 747 grifos
meus).

Noutras palavras, a humanidade seria inteiramente composta de mesticos morais
cuja bondade ou cuja maldade teriam sempre carater provisorio: alguém s6 poderia
considerar-se bom se, numa atitude ou numa agdo particular, os motivos nobres
preponderassem sobre 0s mesquinhos e egoistas, ou se sua contabilidade moral, seu
balango de pecados e virtudes registrasse saldo positivo.7 Do contrario, seria mau, ao

menos até segunda ordem, porque s6 se poderia ser uma coisa ou outra interinamente.

6 ASSIS, Machado de. "A Igreja do Diabo". In: . Histérias sem data [1884]. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira; Brasilia: INL, 1975. p. 65, §.42.

" A esse respeito, ver VILAR, Bluma W. "Sentimental commerce and moral accountancy in Memoérias
poéstumas de Bras Cubas”. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro (Org.). The author as plagiarist: the case of
Machado de Assis. Portuguese Cultural and Literary Studies, n°13-14. Center for Portuguese Studies and
Culture. University of Massachusetts Dartmouth, 2006. p. 435-458.



Em "Adéo e Eva", Deus cria realidades e seres que se contrapdem as criacdes do
Diabo e recria "a melhor parte na criacdo, que € a parte humana" (p. 127, § 421). Apds a
intervencdo corretiva de Deus, ndo se manifestam mais, na criatura humana, 0s instintos
ruins, nem qualquer traco de maldade. Desse trabalho conjunto de Satanas e de Deus
ndo resultam contradigdes, ndo havendo no homem e na mulher mais nenhum sinal de
sua origem maligna ou, se assim preferirmos interpretar, hibrida. Uma vez isentos de
tudo quanto é negativo e demoniaco, Addo e Eva sdo levados ao "jardim de delicias"
para eles feito, e 14 ficam a salvo de um mundo repleto de ambiguidades e contradigdes.
No Eden, ndo tém "a sensacdo do tempo" (p.125, § 407). Sem a contradicio, motor da
mudanga, tudo permanece igual, ndo h4 histéria. Por isso, quando tenta em vao seduzir
Eva, a serpente faz uma divertida referéncia anacrénica a ilustres figuras femininas da
Antiguidade como possivel futuro para a mulher, caso a companheira de Addo decida

conhecer o0 bem e 0 mal. Desse modo, ela descobriria a diferenciagéo e a multiplicidade:

— Néscia! Para que recusas o resplendor dos tempos? Escuta-me,
faze o que te digo, e seras legido, fundaras cidades, e chamar-te-as
Cledpatra, Dido, Semiramis; daras her6is do teu ventre, e seras
Cornélia; ouviras a voz do céu, e seras Débora; cantaras e seras Safo.
E um dia, se Deus quiser descer a terra, escolhera as tuas entranhas, e
chamar-te-4s Maria de Nazaré. Que mais queres tu? Realeza, poesia,
divindade, tudo trocas por uma estulta obediéncia. (p. 127, § 428,
grifos meus)

Sair do Eden para entrar na histéria é uma possibilidade que nio atrai nem Eva
nem Addo. Ambos concordam: "nada val[e] a perda do paraiso, nem a ciéncia, nem o
poder, nenhuma outra ilusdo da terra" (p.128, § 429). A "repulsa as instigagdes do
Tinhoso" rende aos dois 0 ingresso na “eterna bem-aventuranga”, sdo transferidos por
Deus do "paraiso terrestre" para o celeste (p. 128, § 431). E assim acontece uma total
separacdo entre a parte divina e a parte satanica na criagdo, conforme anunciam os anjos

quando Ad&o e Eva chegam ao céu:

— Entrai, entrai. A terra que deixastes, fica entregue as obras do
Tinhoso, aos animais ferozes e maléficos, as plantas daninhas e
peconhentas, ao ar impuro, a vida dos pantanos. Reinara nela a
serpente que rasteja, babuja e morde, nenhuma criatura igual a vos
pora entre tanta abominacdo a nota da esperanca e da piedade (p.
128, § 435).



Impossivel ndo recordar aqui o mito hesiodico da primeira mulher, Pandora,
encomendada por Zeus a Hefesto, para punir a raga humana, que recebera de Prometeu
o fogo roubado aos deuses. De certa maneira, 0 dom da mentira, da astucia e do ardil
concedido a Pandora por Hermes (que também lhe concede o dom da palavra, como o
Diabo faz no conto com "o mais astuto de todos os animais do campo", segundo 0
Génesis) torna-a um misto de Eva e serpente. Morta de curiosidade, Pandora abre a jarra
que trouxe do Olimpo, e todos os males ali encerrados se espalham entre os homens. S
ndo escapa a esperanca, porque estava no fundo e a tampa é fechada a tempo. No conto
de Machado, Deus reage a iniciativa satanica de criar o mundo corrigindo ou atenuando
a obra, "a fim de que ao prdéprio mal ndo ficasse a desesperanca da salvacdo ou do
beneficio” (p. 125, § 404). Mas, nesse momento, muda de idéia e suprime da terra até
mesmo a esperan¢a. O modo como Veloso conclui sua narrativa da criagdo ndo deixa de
lembrar uma variante do mito: nessa outra versao, a jarra de Pandora continha ndo 0s
males, mas 0s bens, e estes, uma vez removida a tampa, retornaram ao domicilio dos
imortais. A esperanga, no entanto, permaneceu com a humanidade. O Deus do
magistrado Veloso é mais implacével que seu colega olimpico.

Em resumo, o ponto de partida sdo as realidades puramente sinistras e nocivas
criadas por Satanas, mas logo contrabalancadas pelas cria¢cfes de Deus ou regeneradas
por Ele: dessa alianca entre o Pai do Mal e o Senhor, dessa combinacdo de elementos
diabdlicos e divinos, forma-se 0 mundo. Impuro de nascenca, fadado a contradi¢do, nao
€ mesmo um lugar recomendavel ou propicio a criaturas 100% virtuosas. Ao retirar
Adéo e Eva desse mundo e leva-los para o céu, Deus efetua a separagdo total e
definitiva entre pecado e virtude, entre bem e mal — separacdo impossivel, sobre-
humana, fora de nosso alcance, segundo enfatiza Machado de diferentes maneiras, nos
textos aqui discutidos e no conto "A Igreja do Diabo", conforme ja se indicou.

Quanto aos direitos de autor, o Diabo teria perdido de vez os que tinha sobre a
parte humana de sua criagdo. Mas, como o préprio Veloso admite no final, se seu relato
fosse verdade, os convidados de D. Leonor ndo estariam ali, naquele enderecgo terreno,
saboreando um doce celestial.

J& Marcolini apresenta a criagdo como work in progress, porque a encenacdo

dessa Opera nunca terminou e ainda continuard por muito tempo:



— Esta peca, concluiu o velho tenor, durara enquanto durar o
teatro, ndo se podendo calcular em que tempo sera ele demolido por
utilidade astronémica. O éxito é crescente. Poeta e musico recebem
pontualmente os seus direitos autorais, que ndo s80 0S mMesmos,
porque a regra da divisdo é aquilo da Escritura: "Muitos sdo os
chamados, poucos os escolhidos". Deus recebe em ouro, Satanas em
papel. (p. 79, 8§81, grifos meus.)

Considerando que o humor sacrilego se combina & mercantilizacdo da esfera
religiosa ao longo de Dom Casmurro,® observa-se aqui mais um exemplo dessa
combinagdo: a referéncia aos direitos autorais e ao pagamento pontual, segundo a justa
divisdo desses direitos entre os co-autores. Apesar do tom comico, ndo se deve entender
como blasfémia a citacdo do versiculo final da pardbola da festa das bodas (Mateus 22:
14): os chamados seriam aqueles que se orientam pela musica satanica e os escolhidos
aqueles cujas agdes se inspiram verdadeiramente no libreto divino, ou seja, aqueles que
de fato atendem ao chamado de Deus, mostrando-se dignos desse convite. Os escolhidos
podem ser poucos, mas seus atos sdo preciosos, valem ouro. Dai a diferenga entre o que
Deus e o Diabo recebem. Assim compreendida, essa passagem do romance n&o
contraria a interpretacdo tradicional da parabola, antes a revalida, embora o faga no
contexto de uma versdo profanadora da criagdo do mundo, na qual intervém regras de
um universo econémico capitalista, como leis de mercado e direitos de propriedade
"intelectual".

Tanto no conto de VArias histérias quanto no capitulo de Dom Casmurro,
segundo vimos, a criagdo do mundo pode ser lida como metafora da condigdo humana,
da contraditoria natureza do homem, delineando-se, nessa hipdtese de leitura, certa

visdo machadiana do comportamento moral dos individuos.

Bluma Waddington Vilar
CNPg/Fundacéo Casa de Rui Barbosa

8 Ver VILAR, Bluma W. "Um caloteiro devoto: a contabilidade moral em Dom Casmurro”, in ROCHA,
Jodo Cezar de Castro. A roda de Machado de Assis: ficcdo, cronica e critica. Chapecd (SC): Argos, 2006.
p.179-229.
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